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RESUM

les carasses d'orgue sén uns caps de moro
estrafolaris que es trobaven situats sota el moble
dels orgues. Tenien una intencié clara de mofa
envers |'enemic islamic, representaven el «mal»

i, un cop a l‘any, per les diades nadalenques,
podien llancar llepolies per la boca. Larticle
n'estudia I'origen i les caracteristiques, fa inventari
de fotes les carasses que es coneixen,

amb especial atencié a lo carassa de Moid.

Personalment la descoberta de la carassa de Moid es deu a una fotografia
que em va facilitar la bona amiga Meritxell Royuela, amb qui compartim
déries pels gegants. Justament el seu primer pensament és que aquell cap
de turc potser podia pertanyer a I'antic gegant de Moid, que representava
un moro. Observant aquella FoTogrcfio i convencut que no era el gegant,
vaig identificar la figura com una possible carassa. La recerca va prosseguir
en demanar a un altre amic, en Josep Font, en aquest cas un moianés, si hi
havia referéncies d'una carassa a Moig, i la meva sorpresa, i potser també
la seva, va ser que no solament hi havia algunes dades escrites, sind també
una fotografia amb la carassa ubicada al seu lloc sota I'orgue.

A partir d'aqui va comencar la recerca. Aixi, doncs, tot el recollit sobre
carasses i la investigacié per a aquest text es deven a I'espurna que va
provocar justament la carassa de Moid. D'antuvi, no coneixem que existeixi
cap estudi detallat de totes les carasses conegudes, llevat de treballs molt
genérics i algunes informacions locals.
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La carassa

El mot carassa es refereix a un cap de grans dimensions, perd també en
sentit pejorativ a una cara estrafoldria, poc agraciada o estrafeta. En una
altra accepcié es refereix a una cara penjada en una paret, de mides
considerables, més sobresortida que una ménsula, com seria el cas de la
carassa de pedra que hi ha a Barcelona, al carrer de Vigatans, a tocar
del carrer de la Carassa. També trobem el terme carassa com a sinonim
de cap-gros en el Llibre de les solemnitats de Barcelona en 1467, narrant
I'entrada del rei Pere IV: «... homes vestits de juyeus ab carasses...» El
mot carassa tant és aplicable a un cap-gros com a una mascara de grans
dimensions, de fet i de manera simplificada, el mot cara s'aplica a les
mascares que cobreixen tota la cara; careta o mascareta, a les que tapant
mitja cara deixen la part de la boca al descobert, i carasso, a caps-grossos
o mascares de gran dimensions.

Els caps de moro de sota |'orgue beuen dels significats anteriors del mot
carassa, tant per estrafolaries com per les seves grans dimensions, perod
amb la caracteristica principal que estan suspeses sofa |'orgue com una
decoracié o el remat del con del moble en el qual s'amaguen els tubs dels
registres baixos. Sovint s'ha interpretat que les carasses eren exclusives de
catedrals o basiliques, perqué d'aquestes disposavem de més informacid,
perd també en tenien esglésies més modestes que comptaven amb orgues
importants; la carassa no té res a veure amb l'edifici, sind que esta
directament lligada a |'orgue.

Prescindint de quin és 'origen exacte de les carasses d'orgue, aquest cap
de moro té la intencié clara de mofa i escarni dels cristians envers |'enemic
islamic de tota la vida. No cal dir que avui aixo seria politicament incorrecte
i de fet el nou fonamentalisme civic va posar fi a la innocent trajectoria de la
carassa del Moro Manani de Vilanova i la Geltrd. Quan es van comencar
a posar les carasses, existia una xenofébia mitua gairebé impossible de
superar, malgrat alguns esforcos de didleg, com els proposats per Ramon
LUull i els pactes de redempcié dels captius, promoguts per sant Joan de
Mata o per sant Pere Nolasc i els seus frares mercedaris. Les carasses de
moro son un simbol de la dificil entesa entre moros i cristians, entesa per
altra banda que es complicava amb les successives i violentes ratzies que
es feien els uns als alires.

Per als nostres avantpassats, els moros, en generic i en abstracte, eren
personificacions concretes del Mal, aixi amb majiscula, fot sovint en
connivéncia amb el Diable, assimilant les seva significacié o fins i fot
substituintlo com a principal dolent de forn. El mateix mot «moro», adjectiu
aplicat de la mateixa manera als algerians, als tures o als musulmans en
general, prové del llati maurus que vol dir ‘habitant de Mauritania’ i és
utilitzat tant per a referirse a la gent africana o fosca de pell com per a
anomenar els follets i altres genis de la mitologia popular de Galicia, on
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so6n coneguts com a mouros. A nivell de I'imaginari popular, semblava que
no finguessin res a veure els moros que, captius o per motius comercials,
podien aparéixer a les nostres viles o ciutats, amb els moros dolents,
protagonistes de les incursions pirates. Per altra banda, per a la gent del
poble, els cabdills d'aquests enemics terribles eren forcuts i gegantins, o
provenien de races antigues i terribles, i feien reviure pors inconscients de
temps passats. La forca dels rumors, certs o no, és amplificada per la por del
desconegut i fa diferenciar de forma inconscient el moro malvat i terrible del
moro quotidia i inofensiu. Aquesta por irracional i més visceral que real ha
perviscut al llarg dels segles i ha quedat impresa en I'imaginari col-lectiu;
per exemple, actualment quan es parla d'un edifici antic, encara es diu que
és del temps dels moros.

Anfigament, fant els moros com els cristians tenien el barbar costum de
decapitar els enemics, especialment els cabdills, i exposar els seus caps,
clavats al capdamunt d'una llanga o penjats en gabies. Era un macabre
advertiment per als possibles malfactors i una demostracié del castig que
espera a qui provoca malvestats. | aixd no és tan llunyd com el temps
dels moros: després de la Guerra de Successid, les autoritats felipistes van
penjar una gabia amb el cap del general Moragues en una de les portes
de Barcelona i s’hi va estar dotze anys. Qui sap si en algun temps remot,
potser aquell temps dels moros de qué parlavem, algun cap tallat dels moros
principals va estar penjat dins una església i va ser un anfecedent de les
carasses. ..

la carassa d'orgue acompleix tres funcions basiques. Per una banda,
permanéncia en el seu lloc, present perqué sempre que es vagi a |'església
s'hi vegi penjada; per una altra, com la representacié de I'existéncia del mal
moresc —aixo si, sotmés i vexat—, i, encara, com un ogre o espantacriatures,
invocat per a fer creure els petits quan es porten malament. Una altra funcié
que tenia era la de representar el mal dominat, naturalment per la religio
cristiana. Es el record permanent que és alli per culpa de ser dolent, i un
cop a l'any, quan li donen el do de la veu a cop de registre, es queixa amb
roncs i esgarips, demostrant la seva rabia. Perd també, que, malgrat estar
dominat, continua existint, perqué la llicé és aquesta: el mal sempre perviu,
encara que sigui de forma latent.

Una tercera funcid és la simbdlica i propia de les diades nadalenques,
en les quals sembla que tfof el que es fa vagi encaminat a fer invocacions
cercant |'abunddncia, a demanar que |'any solar que comenca ens porti
riquesa i no ens falti res: la paga extraordinaria, la rifa, les «lluminetes», els
apats pantagruélics... Un significat similar al del caganer, que simbolitza
posar la llavor a la terra adormida, fecundanta escatolégicament per
tal que demd esdevingui generosa i ens doni els seus fruits. O quan fem
cagar el tié, un fronc o una soca d'arbre, mort i inert, al qual durant uns
dies alimentem, escalfem i del qual tenim cura, per finalment sacrificar-lo a
garrofades perqué ens cagui llaminadures i joguines. Sén representacions
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simbdliques d'aconseguir resultats del no-res, i en aquesta linia també es
pot emmarcar la carassa, la representacié del mal, quan llanca llepolies
per la boca. El tié caga i la carassa vomita o escup, pero ambdos ens
donen els seus fruits, accions fisiologiques que sén una clara referéncia a la
riquesa amagada i a la generositat desitjada en una natura adormida per
la rigorositat de I'hivern.

No cal dir que, als seus inicis, les carasses i en especial les de la tipologia
automata, les que movien la boca i els ulls, eren veritables espectacles en
una societat amb pocs referents i pocs entrefeniments visuals. Si a més es
podien lligar amb la morbositat de les pors més assumides, |'emocié estava
servida.

Les darreres carasses van subsistir fins a les décades de 1960 i 1970,
arran de les recomanacions del Concili Vatica Il, si bé moltes ja feia temps
que eren en desis. Les que van estar de sort subsisteixen conservades en
museus, fret de la de Perpinyd, que continua al seu lloc, si bé fa temps que
va acabar la seva feina. Pel cami, moltes carasses van sucumbir amb les
cremes i saqueigs d'esglésies durant la guerra civil.

Origen de les carasses

Com passa amb moltes tradicions que vénen de lluny, es barregen diferents
hipotesis i teories, a vegades molt possibles i d'altres clarament impossibles,
malgrat que aquestes sovint, sense ser cerfes, puguin ser ben trobades.
Hi ha versions que sifuen les primeres carasses a partir del segle xu,
emparellantles amb les construccions de les cafedrals. Aquesta hipotesi
és dificil de defensar si considerem que les carasses sén propies dels
orgues monumentals, que arriben més tard. Es clar que, com passa amb
altres coses de les quals ens manca documentacié, potser existeix algun
antecedent de maros decapifats o penjats dins les esglésies, encara que no
sigui sofa l'orgue, que desconeixem o potser la informacié hi és pero no la
sabem interpretar. Només per citar un exemple relacionat, en el segle xv
apareixen uns elements festius anomenats carasses en I'esmentada entrada
a Barcelona del rei Pere IV; apareix com una tipologia de mascara, que
per la seva descripcié ens permet de suposar que es fracta de caps-grossos,
mentre que el terme cap-gros referit a aquestes figures no el trobem aplicat
fins al segle svi.

Alguns cronistes com Lluis Permanyer o Joan Amades recullen mig com a
llegenda i mig com a realitat que |'origen de les carasses es remunta al
segle xil, posades a les esglésies com a reaccié cristiana davant [‘ocupacié
arab de Barcelona. La llegenda explica que el rei moro que conqueri la
civtat volia transformar la catedral en un harem, perd el gran nombre de
portes per a unes dependéncies fan intimes i privades el dissuadi i finalment
es limita a convertir la seu barcelonina en mesquita. Quan els cristians
van recuperar Barcelona, enderrocaren el que hi havia fet fins llavors de
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la mesquita, apressaren el rei
moro, li tallaren el cap i el
penjaren sofa I'orgue.

Una versi6 molt estesa de
l'origen de les carasses és
que es van posar arran de
la conquesta de Granada
de 1492. En el Manuscrifo
del Parvulario, I'autor apos-
ta per aquesta hipotesi amb
una confundéncia potser ex-
cessiva: «... significa la des-
truccion del Mahometismo en
Espana, cuyos moros, como 31t :
sabes, fueron expulsados  cargssa de la catedral de Barcelona. 1914
después de 780 anos por los  [Fons Fotogrdfic Salvany, Biblioteca de Catalunya)
Reyes Catodlicos Don Fernan- '

do y Dofia Isabel. Es el trofeo

de la victoria del Cristianismo, que vencié y humillé a tan infiel raza, con
el poder del Rey de Reyes, Jesucristo, pudiéndose casi asegurar que data
desde aquella fecha, por cuanto consta en documentos, que en el érgano
que se construyd para la iglesia de Santa Maria del Mar de Barcelona en
el afio 1514 se colgd ya esta ardbiga figura a la que dieron el nombre de
"penjat”.» Per una banda, és ben possible, més encara si considerem que
la carassa de Perpinya suposadament és de 1504; per l'alira, en canvi,
malgrat el gran fervor popular per la rendicié de Boabdil, Montserrat Moli
recull del Llibre de pagaments de la Seu Gironina I'engalanament de la ca-
tedral: «a mestre Francesc Gomis, per les lumindries per la conquesta que
féu lo Sr. Rey de la Ciutat de Granada...» Aquesta euforia de fastos victori-
osos, pero, no ens deixa cap informacié de la carassa, malgrat que aquell
any 1492 l'orgue de la catedral de Girona estava en fase de projecte i es
va estrenar en 1497. Si hagués estat habitual el lligam entre la carassa |
la caiguda de Granada, segurament d'alguna manera quedaria reflectit en
els documents del projecte o de la construccié.

Una altra hipotesi que justifica la carassa de la catedral de Barcelona i, per
que no, potser també la de Santa Maria del Mar —i poiser, per exiensié, les
altres carasses—, és la victéria de la Santa Lliga contra I'armada turca I'any
1571 en la batalla de Lepant. Personalment, crec que, més que focalitzar-
ho en aquest esdeveniment amb data concreta, potser seria més logic
generalitzarho, aplicantho al llarg periode d’hostilitats motues amb els
turcs. Encara que el més normal és que es perpetui el moment de la victoria,
en el cas de Barcelona, el conflicte venia de molt més lluny. Cadaqués,
per exemple, és arrasat en 1543, i en aquella data ja feia anys que el
Mediterrani era un escenari de conflictes navals amb els tures, al mateix

"
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femps que sovintejaven les ratzies de moros a les nostres costes. Es possible,
doncs, que, quan va tenir lloc la batalla de Lepant, ja existissin carasses als
orgues de |'época lligades a aquesta enemistat amb els otomans, mentre
que en el cas de Barcelona, amb la preséncia a la catedral del Crist de
Lepant, es relacionés la carassa concretament amb aquella victoria.

Finalment, hi ha autors que fan aporéixer les corasses en els segles xvi i
xvii, en el moment més brillant de la misica d'orgue i quan més orgues
monumentals hi havia en funcionament. La hipdtesi es referma amb les
dates documentals de qué dlsposem que parlen de carasses, fot i que,
evidentment, disposar d'una primera documentacié no exclou la possibilitat
que existissin anteriorment i no en conservem constancia escrita. Tampoc
no és estrany que proliferin les carasses al mateix temps que proliferen els
orgues, tinguessin 'origen que tinguessin, per mimetisme: si hom construia
un orgue en el segle xvii, el més normal és que ja es fes amb carassa
incorporada.

Els noms i el que presumiblement representa

Meés enlla dels noms genérics de carassa, moro o cap de moro, que sén els
més comuns, aquesta figura ha tingut maltiples significats i representacions.
Una de les identitats més populars és la del Moro Mussa, en record d’aquell
cabdill alarb que en el segle vin va sotmetre Barcelona i que ha perviscut
en la memoria col-lectiva, potser per la cacofonia fonética o poiser pel
seu paper de dolent, perpetuat de forma oral. Antigament era com( que
els pares i mares barcelonins portessin els seus fills entremaliats a veure el
Moro Mussa de sota |'orgue de la Seu, de tal manera que, en qualsevol alire
moment en que es portaven malament, els podien amenacar que vindria el
Moro Mussa i se'ls enduria.

Un alire nom amb qué es coneixien les carasses era el de Goliat, proba-
blement per les grans dimensions del cap de moro, o potser fambé perqué
quan David mata el gegant Goliat li falla el cap i, per qué no, una bona
destinacio per al filisteu pot ser fer de carassa. La popularitat del gegant
Goliat com a dolent emblematic era ben estesa a |'edat mitjana i fins
ben entrat al Renaixement. De fet, els primers gegants documentats arreu
d'Europa eren representacions de Goliat: Barcelona (1424), Nivelles,

Belgica (1430)...

Alguns autors han afirmat que la carassa no és un cap de moro siné la
representacid fisica de 'anima en pena de Pong¢ Pilat, condemnat fota
I'eternitat pel que va fer a Jesucrist. Com a festimoni de la seva maldat i de
la seva peniténcia, es posava el seu cap penjat sota |'orgue.

Més genéricament, han anomenat la carassa el penjat, qui sap si provenint
d’aquells temps en els quals es penjaven els caps dels decapitats com a
mofa i escarni. També la carota, nom del qual prové la dita «és més lleig
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que la carota de sota |'orgue
de la seu». En la ressenya de
la catedral de Girona trobem
que |‘anomenen «personae
caput», en llafi enmig d'un
text en catala. Finalment és
anomenat cap de furc i tant
pot ser que la dita «ser el cap
de turc» es refereixi als caps
dels pirates ajusticiats que
penjaven a les places i a les
entrades de les poblacions
com a la carassa de I'orgue
que d'alguna manera venia a
significar el mateix,

Ambit territorial

Amb fota la recerca feta fins
ara, podem afirmar que la
tradici6 de les carasses és Carassade Perpinyd, I'Gnica que es conserva
exclusivament catalana, fins ©ne!seulioc

i tot cenirada principalment

a la Catalunya Vella. Malgrat que algun autor com Roque Grau, en el
seu Manuscrito del Parvulario, afirma: «Estas cabezas moriscas, las verés
en muchas iglesias de Espaia, y hasta en algunas de Francia, como en
Narbona, es decir, en todo el territorio donde habian dominado los moros»,
no hem trobat cap informacié de carasses més enlld de Catalunya. Les
indagacions per a confirmar la citacié de Narbona han resultat del tot
infructuoses. La carassa més llunyana és a Perpinyd, i a I'época en qué es
va construir el seu orgue, encara no s'havia signat el Tractat dels Pirineus i
la Catalunya Nord encara no estava dins de Franga.

Amb la informacié de qué disposem en aquests moments, la recerca no ha
donat cap resultat pel que fa a frobar traces de carasses al Pais Valencia o
a les illes Balears. Tampoc no hem trobat cap mena d'informacié referent a
les comarques tarragonines. La poblacié més meridional amb carassa que
coneguem és Vilafranca del Penedés. Pel que fa a les comarques de ponent,
I'Gnica poblacié amb carassa és Tarrega, bastant proxima a la Catalunya
central.

Dates de I'actuacié de la carassa

També hi ha disparitat d’opinions pel que fa a les dates en qué actuava la
carassa. Els estudiosos no es posen d'acord en el dia exacte en qué aixd
passava. Segons Bassegoda i Nonell era el dia dels Sants Innocents; Aureli

L
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Capmany ens parla de la nit de Nadal, just abans de comencar la missa del
Gall; Joan Amades esmenta el dia de Cap d'Any, i alires autors apunten el
dia de Sant Esteve, Es molt possible que cada poblacié i cada parroquia la
fes funcionar en diades diferents.

la tradicié ens diu que la carassa només funcionava un sol dia a I'any,
sempre en diades assenyalades dins el cicle nadalenc. Alguns autors
coincideixen, al marge de la data que fos, a dir que el dia que les feien
funcionar era quan el mestre organista interpretava les anomenades
«llibertats de desembre» o «llibertats d'orgue». En aquest cas la paraula
llibertats es refereix justament al fet que |'organista podia interpretar peces i
composicions escollides segons el seu criteri i no necessariament vinculades
a la religié ni a les dates de Nadal, una seleccié interpretada talment com
avui considerariem un concert. Aquesta hipotesi tampoc no és aplicable
totalment, atés que el baré de Malda, en el sev Calaix de sastre, referint-
se al Cap d’Any de 1786 a Santa Maria del Mar, explica que la carassa
actua després que ha acabat «... I'ofici ab tota capella de misica i sermé
...». La confusi6 de dates, probablement, ens ve donada per la ciutat de
Barcelona, on existien al mateix temps diverses esglésies amb un orgue amb
carassa i també dins les diades nadalenques s'esqueien fant les llibertats
d'orgue com les funcions religioses propies d'aquestes dates. Amb tanta
oferta musical, festiva i religiosa és ben segur que ho tenien ben repartit
d'antuvi per a evitar coincidéncies i no ferse la competéncia.

Tipologia i caracteristiques

De carasses n’hi ha dos fipus basics: les que podriem anomenar estatiques
i les automates o mobils. Les primeres sén talles de fusta massissa que
ornamentaven el capdavall de I'orgue, justament la part de sota, que era la
més a la vista del pblic. Si es llancaven llepolies quan actuava la carassa,
en aquest cas només a nivell de so, aquesta no hi tenia un paper activ i
havia de ser I'organista o els seus ajudants qui llancaven els dolcos des del
balconet.

D’aquesta mena trobem les carasses de Vilafranca del Penedés i de
Manresa, i, a jutiar pel que es pot intuir per les fotografies, també la de
Santpedor i la de Mataré. Dins aquesta categoria també hi podriem incloure
les dues carasses de Girona, si bé estan pensades per a estar fixades a la
balconada, en lloc d’estar penjades a sota.

Les carasses mobils sén autdmaits, si voleu rudimentaris, pero automats al cap
i a la fi. Talment com una marioneta, per mitja d’un mecanisme de cordills
accionats per I'organista, obren i tanquen la boca, i algunes mouen els ulls.
Dins aquest tipus trobem les de Moia, Cadagqués, Perpinyd, Banyoles i les
de Barcelona: catedral, Sants Just i Pastor, i Santa Maria del Mar. Aquestes
carasses estaven connectades des de la boca amb una cavitat fins al
capdamunt del cap, alla on se subjecta amb el moble, i d“alli a un tub que va
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fins a la taula de I'organista, el qual I'omplia de llaminadures que vomitava
el moro. No costa gaire d'imaginar-se el consegiient aldarull i les batusses
d’estiracabells de la quitxalla que es llancava a collirles. Els diferents autors
també opinen de manera diferent sobre aquestes llaminadures, que segons
les fonts son neules, caramels, confits o castanyes torrades.

la majoria de carasses que coneixem porten turbant, si exceptuem la de
Perpinya. Tenen una alcada d'uns seixanta centimetres de mitjana per uns
quaranta centimetres d’amplada, si bé amb les barbes i cabelleres poden
arribar fins a un metre i mig. La cabellera i la barba és en general de color
negre, perd la de Matard i la de Calaf eren blanques i la carassa de la
catedral de Barcelona no té cabellera, perd la barba era vermella, segons
diverses fonts.

Els roncs de la carassa

Hi ha autors que diuven que el tub que servia per a llangar les llaminadures
era un registre baix de |'orgue, que era el que s'utilitzava per a fer bramar
la carassa. D'altres opinen que era un tub, a vegades doble, connectat
expressament al cap de moro i que només tenia la funcié d'accionar-lo i
fer-li vomitar llepolies; dos tubs, un per a la carrega de caramels i I'altre
per a passar-hi els cordills que menaven I'autémat. En ambdés casos podia
ser cert, depenent de la configuracié de I'orgue, de si ja va ser creat amb
la infencié que portés a sota la carassa o aquesta s'hi va afegir més tard.
També depenia de si |'orgue tenia el con del moble per a amagar els tubs
que baixaven més avall de I'habitacle de I'organista o es tractava d'un
orgue pla de sota. Sigui I'un o l'alire cas, es feia sonar des del teclat, fent
ter al moro uns roncs dissonants, greus i profunds, que, com diria la veu
popular, eren els seus clams en senyal de rabia i de desesperacio. Fins
fa poc temps, sobre els sons que feia la carassa només se’'n podien dir
generalitats, perqué es desconeixia quins feia exactament, pero recentment
el treball de Galdric Santana ens ho ha aclarit.

La font de la informacié és I'Obra del Cangoner Popular de Catalunya, en
concret una carpeta que conté un quadern d'organista, segurament del
segle xvii, amb un bon nombre de partitures manuscrites. El van recollir Joan
Amades i Joan Tomas el 20 de juliol de 1932, en la seva visita a Tamarit de
Llitera per compte de I'Obra del Cangoner. Entre moltes altres melodies, n'hi
ha una d’anomenada «La carassa». Galdric Santana ens indica que aquesta
mateixa melodio es troba també en el quadern d’organista de Banyoles amb
els noms de «largo», «La pabana» i «La pavana». Segons |'autor, aguesta
peca és una de les aportacions més inferessants d'aquest quadern, perque
finalment ens aporta llum sobre qué interpretava exactament I'organista
quan feia funcionar la carassa.

Santana apunta lo possibilitat que |'existéncia de la melodia «La carassa»
en aquest quadern pugui significar I'existéncia d'aquesia a l'orgue de la
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col-legiata de Tamarit de Llitera; un instrument construit en 1670 per José
de Sesma, organer que també va treballar en els orgues de Santa Maria del
Mar i de lo catedral de Barcelona, dues esglésies que comptaven amb una
carassa a |'orgue. Si es pogués confirmar la hipotesi, ampliaria sensiblement
I’ambit territorial d'aquestes figures.

Deixant de banda la certesa de la hipotesi d'una corassa a Tamarit, també
és possible que la melodia constés amb un nom o alire en la majoria de
quaderns d’organista, que es copiaven i compartien els uns amb els alires.
També és possible que I'original d'aquest quadern fos fet en una poblacié
amb carassa i que, per efecte de copia de mestre a deixeble, la melodia de
«La carassa» acabés al quadern de Tamarit, sense que en aquesta poblacié
hi hagués existit mai.

Carasses documentades
A continuacio relacionem el que fins ara sabem deles carasses documentades.

Arenys de Mar [Maresme) = Segons la documentacié que Salvador Massana
Saburit ha trobat a |'Arxiu Histéric Fidel Fita d’Arenys de Mar, hi havia una
carassa que va desaparéixer cap a finals del segle xix.

Arenys de Munt [Maresme] = Alguns autors situen una carassa a Arenys
de Munt i no esmenten la d’Arenys de Mar. Atés que |'Arxiu Fidel Fita és
en aquesta poblacié, suposem que situarla a Arenys de Munt es deu a un
error nominal.

Banyoles [Pla de I'Estany] — No en sabem res, llevat d'un esment en el treball
de Montserrat Moli i una fotografia del Fons Fotografic Salvany, existent a
la Biblioteca de Catalunya. Es un fotografia de |'orgue datada en 1912, en

la qual es veu la carassa penjant sota l'instrument.

Barcelona, Ajuntament — U'any 1980, en Joan Baixas, que havia format
part del grup featral La Claca, va consiruir una carassa a la fagana gética
de |'ajuntament amb la intencié de retre homenatge a la carassa que havia
existit a la basilica de Santa Maria del Mar. La van fer funcionar el dia
de Nadal d’aquell any. Es tractava d'un cap d'automata de cinc metres
d'alcada i a la cara li anaven passant coses: treure fum per les orelles,
llancar caramels, ruixar amb aigua... Potser perqué no va convéncer o
polser perqué era un muntatge massa complex, el cas és que I'any segient
ja no s'hi va instal-lar.

Barcelona, Catedral = La veu popular situa 'estrena de la carassa de la
catedral de Barcelona arran de la victéria de la batalla naval de Lepant, el
7 d'octubre de 1571, en la qual es van enfrontar els turcs otomans amb la
Lliga Santa, formada per Venécia, Génova, Espanya i els Estats Pontificis.
L'esdeveniment va fenir molt ressd i va deixar petja o Catalunya; bona
mostra n’és el Crist de Lepant, que ara és a la catedral de Barcelona i que
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presidia el vaixell insignia de
les tropes cristianes. També
a Montserrat, al claustre dels
ex-vots destruit en la Guerra
del Francés, hi havia penjo-
des les banderes i el fanal de
la nau d’Ali Baja, el coman-
dant de l'exércit turc, deixats
com a ofrena per Joan d'Aus-
fria. L'orgue barceloni es va
construir en 1538; per tant,
és possible el lligam entre la
victoria i la carassa, almenys
pel que fa a la catedral de
Barcelona, tot i que hi devia
ser instal-lada anys més tard
de l'estrena. D'aquesta caras-
sa en coneixem almenys dues
de diferents: la que apareix
en les fotografies dels llibres
de Serra Roca i de Carreras i Corassa de Banyoles. 1912 (Fons Fotografic
Candi, i la que actualment es  Salvany, Biblioteca de Catalunya)

conserva penjada al frifori, a

sobre la porta d'entrada a la

catedral. Desconeixem per les fotografies si la primera era un autdomat, pero
la que encara es conserva pot moure els ulls i obrir la boca per mitja d'un
mecanisme de cordills.

Barcelona, Barcelona Vella-'any 1989, dins la tasca de recuperacié de la
imatgeria festiva de la ciutat, les diverses entitats que promovien i promouen
la recuperacié de la imatgeria festiva de la Barcelona vella van estrenar
una carassa que s'allunya dels cénons habituals. Es tracta d'un nan de
grans dimensions que cada any per la diada de Santa Lldcia i algun festiu
proxim es desplaga sobre rodes pels contorns de la catedral. Mou els ulls i
llanga caramels per la boca oberta, mentre els qui la porten van carregant
la dol¢a municié en un forat amagat al turbant. Va acompanyada de masica
de gralla.

Barcelona, Església dels Sants Just i Pastor = Era una de les carasses més
populars, perd en sabem ben poca cosa, llevat que actualment encara es
conserva en perfecte estat a les dependéncies de |'arxiu de I'església.

Barcelona, Església de Santa Maria del Mar — Sempre s'ha considerat
aquesta carassa la més antiga i la més popular de Barcelona. Segons Joan
Amades, llancava castanyes per la boca quan la feien funcionar. En canvi,
en el Manuscrifo de Parvulario, I'autor diu: «Sobre lo que se dice de la
mentada caraza de Santa Maria del Mar, si arroja confites durante los

39
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Maitines de la Circuncision del Sefior o en otra festividad, es cuento de
viejas porqué ni ahora ni nunca lo ha permitido su construccion, y nadie
ha visto que de aquella boca arabe salieran dulces, pues de donde salian
eran de las manos de los de arriba, cuyo espectaculo fue prohibido por el
escandalo que producia.» El baré de Malda en el seu Calaix de sastre, amb
data 1 de gener de 1786, explica: «Festa grossa en la parroquial iglésia de
Santa Maria del Mar, sent sa principal, ab ofici ab tota capella de misica
i sermo, d'allé ben concorreguda de gent, i no poca de curiosa, per veure
com per tal diada obre la boca, acabat 'ofici, la carassa de sota ['orgue,
fent “a” com |'ase quan brama.». El baré de Malda en torna a donar
referéncia |'1 de gener de 1798: «A més de la curiosifat i enfavament de
molts i moltes en la iglésia de Santa Maria del Mar, igualment que ahir,
vigilia de veure obrir la boca i moure els ulls la carassa de sota I'orgue...»
Aquesta mateixa o una successora seva va ser destruida I'any 1936 amb
la major part del mobiliari i figures de I'interior de la basilica, en |'incendi
provocat pels aldarulls de la guerra civil.

Barcelona, Palau Reial Menor = Alguns autors esmenten que havia exisfit
una carassa al Palau Reial Menor, anomenat també Palau de la Comtessa i
que va ser enderrocat a mitjan segle xix. De la suposada carassa no n‘hem
trobat cap mena d'informacié llevat de referéncies no contrastades.

Cadaqués (Alt Emporda) = Montserrat Moli recull en el seu treball que en
1689 el constructor de |'orgue, Josep Bosca, va fer la carassa de boix
en forma de cap de turc o «gigante colgado por los cabellos y con la
boca abiertas. No solament es tractava d'un motiu ornamental, siné que
també servia per a «expulsar |'aire del fremolos. Els textos del torner Antoni
Campllonch, la ma dreta de Bosca, ens donen detalls del material emprat:
«la carassa i tres cues per la barba de la mateixa» i treballa també uns
«cayrats de 30 pams que an servit pels bracos de la carassax. Les cues, que
suposem que eren de cavall, devien ser la matéria primera per a fer la barba
i la cabellera. No sabem si aquesta mateixa carassa o una de posterior és
la que feia por a Salvador Dali quan era petit i de la qual es conserva una
fotografia de 1923, feta per Andreu Estragués. Montserrat Moli ens diu que
s'ha trobat una part d’aquesta carassa i planteja una possible recuperacié,
que de moment no sabem que hagi tirat endavant. En el cas de Cadaqués, si
vinculem les carasses amb els turcs i per extensié amb els moros en general,
més que trobar-hi una relacié amb la batalla de Lepant hi veiem un lligam
més directe amb les sovintejades ratzies que els pirates feien a Cadaqués.
Lo construccié de la muralla de la poblacié es deu a I'assalt i saqueig de la
vila que, en 1543, va fer Baba Aruj, el famés pirata Barba-rossa i aliat dels
turcs. Un alire element que ens recorda I'aversié de la gent de Cadaqués
envers els turcs son els dos atlants situats als dos costats al peu del retaule
barroc, que pel seu aspecte i indumentdria ens recorden aquests pirafes.
Va ser construit entre 1725 i 1788 per Pau Costa, autor també del retaule
d’Arenys de Mar i igualment del retaule de I’Anunciacié de la catedral de
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Girona, ambdues poblacions
també amb carassa.

Calaf {Anocia) - U'antic orgue
de Calaf (1670) va ser
desballestat per la guerra civil
i comptava amb una carassa
de més d'un metre, un moro
barbut, amb cabells llargs i
llarga barba blanca. Josep
M. Sola, en el seu llibre,
explica que fots els festimonis
vius recordaven la carassa
penjada sota 'orgue. Un cop
treta del seu lloc, en desfer
I'orgue, va esdevenir una
mena de mascaré de proa
burlesc de vida efimera: «el
germa solter de Cal Cussiol,
que era camioner, prengué la
carassa, |'enganxa al morro
del seu camié, i, amb aquest
ornament, es passeja forca
dies pel poble».

Casislls d’EmpL}ries (Alt Em. Carassa de Cadaqués. 1923

pordd) - El treball de Montser-

rat Moli fa referéncia a la restauracié de I'orgue de Costelllé d'Empiries
(1704-1706). Entre els diferents treballs obrats a I'instrument consta «ado-
bar la carassar.

Girona [Gironés), Catedral — Segons Montserrat Moli, en una acta capitular
gironina del 28 de desembre de 1593 consten els detalls dels darrers
treballs efectuats a I'orgue major de la catedral, que anys abans havia
estat seriosament malmés per un llamp. Després d'un dilatat procés de
reparacions i reconstruccid, ja al final del procés, els capitulars Miralles i
Boixeda van proposar de completar I'ornamentacié del bufet o facana de
I'instrument amb el «personae capub, és a dir, la carassa. Moli fa referéncia
que ja eren uns quants els orgues del territori que en tenien i, per tant, el
de la catedral de Girona, per la seva importancia i perfeccié, no podia
quedar enrere. Actualment la carassa, o hauriem de dir millor les carasses,
son exposades al Café I'Arc, que esta ubicat a la plaga, al capdavall de les
escales de la catedral. Segons sembla, quan van fer reformes a la seu, es
van desfer de les figures i el propietari les va recollir, restaurantles i penjant-
les al local, on sén una atraccié, i fins i tot n'han fet postals. El cas curiés
és que n'hi ha dues, de carasses, un home i una dong, i en lloc d'anar
sota |'orgue estan enganxades a un ornament, de tal manera que estaven
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penjades lateralment, com
una ménsula. Si no fos que
sempre han considerat aquest
cap de moro com la carassa
de Girona, podriem pensar
que es fracta més aviat d'un
element decorativ. Malgrat
tot, és curids que també hi
hagi la cara d'una dona amb
un barret o tocat més aviat
exotic. Si més no, som davant
I"Gnica carassa que representa
una dona, encara que vagi
acompanyada.

Girona  (Gironés), Església
de Sant Doménec - Segons
el treball de Montserrat Moli,
quan van encarregar a Josep
Bosca la construccié de |'orgue
; de Cadaqués, en el contracte
Una de les carasses de Manresa datat el 6 de febrer de 1689,
constava que havia de ser
idéntic al de Sant Doménec de Girona. Aixi, doncs, podem suposar que
si I'orgue que va fer per a Cadaqués comptava des de 'inici amb una
carassa, en aquelles dates I'orgue de Sant Doménec també en tenia una.

Manresa (Bages) = De les carasses de Manresa en sabem poca cosa,
pero el més important és que se’'n conserven dues al Museu de la Seu de
Manresa, que es van salvar de l'incendi i destrossa de la guerra civil. Per
fonts orals sembla que, en els darrers temps abans de ser retirades, les
carasses estaven situades cada una sobre una porta. No coneixem cap
alire cas, llevat de Girona, en qué hi hagi dues carasses al mateix temps
dins la mateixa església.

Mataré (Maresme) = Sabem que va desaparéixer amb la destruccié de
I"'orgue durant els aldarulls de la guerra civil. Ramon Reixach en el seu article
ens diu que «la gent més gran encara es recorda del cap de sota 'orgue
de Santa Maria» i sobre el que significava. «Aquesta figura era el record
de la victoria sobre un malson: la pirateria nord-africana, berberisca, que
es va batre sobre Mataré». En 'article hi apareix una fotografia en la qual
es veu amb una cabellera i una barba blanques. Reixach, la documenta en
1734, quan |'ajuntament va acordar de substituir 'orgue perqué era massa
petit i en la descripcié del nou orgue ens explica que «tenia sota el balco
una carassa que simbolitzava un turc, amb turbant i una gran barba feta
aquesta amb algunes fibres d’origen vegetals.
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Perpinya (Catalunya Nord), Catedral - El primer orgue de la catedral de
Perpinya és de I'any 1504 i segons la documentacio les portes pintades
i lo decoracié actuals sén de llavors. La carassa de Perpinya és |'Gnica
que queda fora del territori estricte de Catalunya; ara bé, si la carassa és
dels primers temps de I'orgue, Perpinyd encara era catalana de ple dret,
fins al Tractat dels Pirineus de 1659. Aquesta carassa és de les que obria
i fancava la boca, i és I'Onica que coneixem que resta encara al seu lloc
penjada sofa |'orgue. Fisicament diferent de les altres, és una cara ferotge i
barbuda de fusta tallada, sense turbant perd amb un mocador o drap lligat
al front. Imatge que a I'edat mitjana representava sovint un moro, com és el
cas de les testes amb un mocador al cap en els escuts heraldics de Corsega
i Sardenya.

Santpedor (Bages) - No en sabem res; ha estat de casualitat fent el present
treball, que la trobéssim en una fotografia pertanyent al Fons Fotografic
Salvany, existent a la Biblioteca de Catalunya. En la foto, de 1918, es veu
una vista general de l'interior de I'església i a sota |'orgue hi ha la carassa,
que en aquest cas, si bé porta una llarga cabellera, al contrari de totes les
altres va afaitada de caro.

Tarrega (Urgell) = En un llibre d'albarans conservat a I'Arxiu Historic
Comarcal de Tarrega, amb data 17 de marg de 1612, consta un albara
per valor de quatre rals destinats al paer Francesc Jorda, destinats entre
altres coses a «... estopa per fer la barba de la carassa de I'orgue...».

Torroella de Montgri (Baix Empordd) = Aquesta carassa apareix esmentada
per Francesc Civil en el seu article, perd sense que n"hagim pogut saber res
més fins ara.

Vilafranca del Penedés (Alt Penedés) - En sabem ben poca cosa. Actualment
es conserva al Vinseum - Museu de les Cultures del Vi. Es fracta d'una talla
de fusta que va estar sota I'orgue de Santa Maria fins al 6 de marg de
1972, quan va ser refirada.

Vilanova i la Geliri (Garraf), Ajuntament = Malgrat que no existia cap
antecedent, van crear el Moro Manani esperonats per la carassa que
el grup teatral La Claca va fer a Barcelona i perqué no hi havia gaires
tradicions propies de Nadal a la ciuvtat. La carassa va ser instal-lada al
pati de I'ajuntament, on llancava caramels, El primer any va ser un cap-
gros adapiat, perd al segiient ja es va estrenar el cap de moro de grans
dimensions. El segon any, a partir d'un conte de Marta Balaguer, la
companyia de teatre L'Estaquirot va fer una representacioé que emmarcava
la vomitada de llepolies. La histéria explicava que el Moro Manani va voler
assaltar la ciutat perqué no s'hi celebrés el Nadal i es va cruspir tots els
menjars que hi havia preparats a la civtat. Al final, els vilanovins el van
atrapar i el van fraslladar a la plaga de la Vila perqué els refornés tot el
que havia endrapat. L'any 2001, |'ajuntament va considerar que, en els
temps que corren, tenir per Nadal un cap de moro escopint llaminadures
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era politicament incorrecte i el va substituir per un caganer, que en lloc
d'escopir caga caramels. Es va estrenar el 28 de desembre d’aquell any

Vilanova i la Geltri (Garraf), Mas Seré - Es I'onica carassa particular que
coneixem. La va fer en Salvador Massana per al seu nét i es va inaugurar
el 26 de desembre del 2002. Es propietat de la familia Massana-Soler i,
malgrat que és prou popular, el seu Us és per a parents i amics.

La carassa de Moia

Les escasses dades de que disposem sobre la carassa de Moia, me les han
facilitades Josep Font i Jaume Clara. No sabem de quin any data aquesta
carassa. El contracte de construccié de |'orgue de 1510, recollit per Josep
Galobart, no esmenta en cap moment la carassa. Trobem, perd, que
I'orguener fra Gabriel Capdepés, |'arfifex de 'orgue de Moia, va treballar
també en els orgues de Manresa (1506) i Perpinya (1504), dues poblacions
amb carasses; en concret la de Perpinyd, és molt possible sigui original de
I'época de construccié de |'orgue.

De fotografies de la carassa de Moia situada al seu lloc a sota I'orgue se’n
coneixen com a minim tres: una de Josep Gallés, dels voltants de I'any
1904, i dues de Salvador Renom, datables entre 1919 i 1924.

Pel que fa a documentacié escrita, aquesta és escadussera. Tampoc no ens
ha de semblar exiraordinari que quan els diferents autors parlen de I'orgue
no facin cap esment de la carassa, per fractarse d'un element frivol i poc
o gens religids. La citacid més antiga la devem a Fortié Sola, en 1918,
quan diu: «L'orgue, qui du la data 1718, i té grossos ventalls decorats i el
terminament inferior constituit per una testa de gegant, recort de dies de mal
gust, es sustitucio d'alire qui ja en el sigle xvi, i tal volta molt abans, ompli
de melodies el temple primitiv.» La citacié, d'inicis del segle xx, és de quan
les carasses ja estaven en desUs i en canvi es valoraven els orgues; per aixd
és ben normal el comentari reprovatori. La citacié ens planteja la possibilitat
que la carassa fos contemporania de |'orgue, de I'any 1718, perd també
comenta que aquest és el successor de |'alire del segle xvi. Per tant, i fent
volar coloms, existeix la possibilitat que I'instrument fos substituit perd, si
més no una part dels bastiments o de la decoracié, s'aprofités per al nou
orgue, qui sap si justament la carassa.

El mateix text continua referint-se a l'orgue i a la seva historia: «El francés,
en 1809, deixd sa maligna petiada en el litrgic instrument, havent estat
precisa una costosa reparacid, que en 1827 dugué a cap |'organer moyanés,
senyor Pau Obradors, contribuinthi la Confraria de la Misericordia amb Ia
cantitat de 295 lliures. Novament fou restaurat en 1859 dels desperfectes
que havia sufert durant la guerra dels set anys, i amb la seriosa decoracié
del sentit de les tribunes, efectuada més recientment, es en veritat una alfra
nota que confribueix a la magnificencia del conjunt.»
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Primera imatge coneguda de la carassa de Moid (sota 'orgue, a la part superior esquerra),
en una fotografia de Josep Gallés de principis del 5. XX

Anterior a aquest llibre hi ha el d'lsidre Dalmau, de 1877, on parla de
I'organista, de les seves funcions i de les seves atribucions: «Organista.
Lo Organ es instrument propietat de la iglesia: lo seu us esta @ disposicié
de la Rnt. Comunitat la que poseheix la clav. L'organista pot ser secular 6
eglesidstich: si eglesiastich, pot ser, 6 né del Gremi de la Rnt. Comunitat.
Per lo que especta @ las funcions de la iglesia y Rnt. Comunitat ha de tocar
I'organ ab la solemnitat corresponent & las festivitats en los officis, missas
conventuals, p[rlofessons, horas canénicas & disposisié de la mateixa Rnt.
Comunitat acomodant-se al ritu, cant, y costums de nostra iglesia, donént
lo t6 corresponent peraque lo chor puga cumplir cantént segons los llibres
chorals, estil, y préctica.»

Fins aqui el text ens indica generalitats sobre I'ofici, perd a confinuacié es
refereix a les «llibertats d'orgue», que en aquest cas no eren tan «lliures»,
perqué condiciona |'organista, indicant qué ha de fer en la seva feina «...
evitant lo tocar cosas profanas, versos é pessas indignes de las funcions, y
del lloch sant, y aix6 en fof temps, fins en las Matinas y demés funcions de
las festas de Nadal...». Amb aquests condicionants no ens ha d'estranyar
que I'autor no esmenti les funcions de la carassa, atés que sembla que
I'organista havia de fer una interpretacié formal. Falta saber, pero, fins a
quin punt a Moid i en aquell temps no estaven deslligades les «llibertats
d'orgue» de |'actuacié de la carassa.

Una dlira referéncia ens la déna Joan Abancé a La Tosca, en un escrit de
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Detall de la carassa de Meia, sota I'orgue (fot. S.

Renom, entre 19191 1924)

caracter memorialistic: «Mn.
Ramon Busquets era un home
d’uns sefantacinc anys, ja
que el 1925 va celebrar les
seves noces sacerdotals
De sota |'orgue penjava un
cap de turc, anomenat “la
Carassa”, i per Nadal, en la
missa del Gall, Mn. Ramon,
mentre anava tocant les
seves melodies nadalenques,
per mitiad d'un cordill lligat
al peu li feia obrir i tancar
la boca, i els qui oien missa
badoquejaven mirant com es
menjava els torrons. Aquesta
Carassa encara es conserva
al museu Casanova ...»

Finalment, trobem la carassa
en el dietari de Joan Esteva-
nell i Riera, transcrit per
Jaume Clarg l'any 1994 i
editat recentment pel Museu
d’Histeria de Catalunya, I'any
2010,

Joan Estevanell vivia sol, en una casa de 'actual carrer de Rafel Casanova,
en ple nucli historic, just al davant de I'església parroquial. En el seu dietari
anota els treballs que fa com a llauner, canviant vidres, el que cobra, les
misses a qué assisteix i el que succeeix a Moida i Catalunya de rerefons.
Uedifici que cita com a seu del Museu és |'actual Casa-Museu Rafel
Casanova, gestionada per la Generalitat de Catalunya. Es dol del que
succeeix durant la guerra i gestionard la formacio del Museu de Moia.

dimarts 21 de juliol de 1936

Una disposicié de ln Generalitat din que tols els convents i les esglésies de
Catalunya passen al seu poder per fer-ne ['lis convenient ... Avui, les campanes

ja o toquen.

dimecres 22 de juliol de 1936

Destruccid de femples a Moia pels comunistes 1 anarquistes de la capital ... Al
vespre, Ia capella de Jesds en flames .. La imatge de Sant Sebastia és trossejada
ila de plata, robada ... No he dormit, nerviosisme,

divendres 4 de setembre de 1936

.. El Comite, mestres d'obres 1 fusters tiren plans per a bransformar Uinterior

de la parroquial en plaga de mercaf.
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Lo carassa de Moid en l'actualitat, amb els afegits de Joan Estevanell,
i pendent de ser restaurada [fot. R. Tarter]

dimarts 8 de sefentbre de 1936
v Ales 10, amb el Fabregas, alcalde ... he gestionat jo per salvaguardar cls
libres, papers, documents, manuscrits ... i per la facultat de custodiar-ho.

dissabte 12 de setembre de 1936

Al mati, Valealde Fabyegos, Uescultor moiands de Sabadell Camil Fabregas,
Francisco Matarradona i jo aneni a Can Casanova per [niciar la instal-dacis del
Musen Comarcal, traslladant 1 repartint per aquelles sales objectes, pintures,
tapissos, quadres, retaules, csculfures, fragments, etc., recollit i salval de la
devastacia i crema parroquial del 22 1 23 de juliol passat,

dilluns 14 de setembre de 1936
o Al temple, Jo tof sol a desmuntar Vorgue 1 recolliv objectes per al Muscu ...

dissabte 19 de setembre de 1936

Trobalia pel fuster Vilarribia d'un fragment de refaule —pintura fusta tela
policromadi yoméanic-gotic de segle xm o x1v— que servia de costat de Uarmar
de la facana de Uorgue. EI trastlado al Museu .. Lalcalde em nomena encarregat
1 custodi del Museu ...

dissabte 10 d'octubre de 1936
.. bransport de la cavasse de Vorgue al Museu .,
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dimarts 13 d’octubre de 1936
... transporto al Museu les restes de la indumentaria vella dels armats del segle
xvii. A la farda, arregle 1 esquilo les perilles i la barba de la carassa.

dimecres 18 de novembre de 1936
Al matf al Museu, comengo la reparacié de la figura de la carassa de ergue
per a traslladar-la de Hoc.

divendres 20 de novembre de 1936
Al mati al Museu, treballo en la carassa de orgue. Vaig a la fusteria de can
Bossamya a serrvar el casc turbant turc per a la mateixa.

dissabte 21 de novembre de 1936
Acabo de reparar la carassa al Musew ... A la tarda, penjo la carassa de Uorgue a
"wll 0 badald de I'escala de Can Casanova, enfront del portal d'entrada al Musen.

Jaume Clara apunta que a partir de les anotacions d’Estevanell del novembre
de 1936 i comparant les fotografies actuals amb les de la carassa a
I'interior de I'església, es veu clar que en restaurarla, va retallar-li la barba
i va afegir el casquet al turbant de la carassa, suposem que per donari
un aire més «turc». També observa que la mitja lluna, amb la part central
trencada, la hi degué afegir 'Estevanell, i amb molta seguretat prové del
barret del gegant de Moia perdut durant la guerra civil. No és estrany que
Joan Estevanell apedacés segons el seu criteri, com comenta Clarg, «...
seguint la seva “afici6” a retocar les imatges, com féu durant la guerra amb
la imatge de la Mare de Déu de Misericordian.

La carassa fa 45 cm d'alkada per 37 cm d'amplado; els péls de la barba
I'cllarguen 45 cm més, fins @ 90 cm. El casquet posat per Joan Estevanell
afegeix a l'alcada 20’5 cm. En |'actualitat la part inferior de la boca i
lo barba esta separada de la resta del cap, i la dentadura inferior esta
trencada en fres parts, en espera d'una propera restauracié.

Colofo

Per acabar, només vull deixar constancia que caldria fer una recerca més
exhaustiva sobre les carasses d’orgue en general. A mesura que he anat
recollint materials per a I'article, han anat sortint noves descobertes, com
ara la carassa de Santpedor. Com que el tema de les carasses és poc
conegut avui dia, també seria una bona idea fer-ne una exposicié, perqué,
entre el material grafic existent i les carasses que encara es conserven,
donaria prou de si i podria ser molf interessant.
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